LE PIANO ET

SA FACTURE
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« Le piano, héte de la Maison, couvert d’habils
de féle, ouvre A .tpus.son facile vélement, et, comme
il se préte aux passe-temps les plus frivoles anssi
bien qu'aux études les plus .sérieuses, comme il re-
céle en ison sein lous les frésors«de I'hanmonie, il est
de lous.les.instruments celui-gui a le plus contribué
4 répandre le goit de la .musique ef & en faciliter
I'étude. Popularisé par-de grands.artistes, 1] habite
toules les.demenres; sous ses formes variées, il force
loutes les partes, §'il est quelquefois voisin insup-
partable, il offre du moins a 'offensé une vengeance
facile et des représailles toujours prétes. Il est le
confident, l'ami du compositenr, ami rare et discret,
quine parle gne guand on l'interroge et sait se laire
i propos, .»

Ainsi s'exprimait, au sujet de 'instrument qui fait
I'ohjet de Létnde qui va suivre, le célébre auteur de
In Juive, Fromental Harévy, dansles pages consacrées
a 'euvre d'OnsLow,

Puisse une si flatteuse appréciation éveiller 1'inté-
rét Jdu lectear sur un sujet gui n'est pas indigne de
refenir son atlention, el que nous nous 'sommes
elforcé de traiter avec .autanl de sincérité -que de
simplicité.

LES ANQETRES DU PIANO

L’ancétre le plus.lointain dont poisse se réclamer
le piano semble étre ‘le /monncorde, constilué par une
planchette de'hois surladmsetle était tendue une corde
que P'on pincait avec le doigt, dontun petit chevalet
mobile permettait de raccourcir & volonté la partie
vibrante, etdont on tirai!l ainsi.des sons variés.

Le monocorde ne tarda pas-d .étre remplacé par
des ‘instruments moins rudimentaires, munis d'un
plus grand nombre de cordes que .Fon!faisait vibrer
soit.en Jes pincant avec le doigt,snit:en lesfrappant
avec des plecires ou des petits maillets. ‘Ce fat ori-
gine du #ricorde, de la lyre, du paaltérien, (du tym-
punon.

L’idée vint ensuite d’aungmenter les ressources
musicales el de faciliter le jeu de ces instruments
primitifs en y adaptant un clavier et un méeanisme;
c'est ainsi gque des cordes pincées de la lyre naqui-
rent le clavicorde, I'dpinette et le clavecin.

Plus tard encore, les cordes frappées du tympanon
firent penser & remplacer, dans le clavecin, les becs
de plume ou de cuir qui pincaient les cordes par des
marteaux qui les frappaient; de cette modification
naquit le piane, dénommé & I'origine piano-forte;|

parce (que cenouvel instrument avait la jprétentian,
justifiée depuis, de produire ces deux nuances d'in-
tensité du son.

Avant d'aborder Ta desoription du pigno, disons
quelques mots de wes devanciers immédiats : le cla-
vigorde, 1'épinette <t e olavecin,

+F

L;a clavicorde.

Le clavicorde,.appelé aussi clavicytherium, anquel
certains érudils assignent une origine anglo-nor-
mande, d’autres une origine flamande el qui semble
remonter i 1a fin du xi®* ou au commencement du
xiv® siécle, était au début un petit instrument rec-
tangulaire d'une éiendue habituelle de deux octaves
trois quarts & trois octaves.

La caisse supportait une (able d’harmonie surla-
quelle étaient tendues des cordes de mélal; elle était

e % z"h\ |
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F16. 1064. = Clavicorde ot zon mdécanisme.

Jnunie sur en des grands cdtés .d’un clavier formé

de touches portant & leur exirémité une petite
lametie de cuivre gqui,.en venant frapperla corde, la
mettait en vibralion, systéme bien défectueus, car,
une fois la corde frappée, si le doigt de I'exécntant
ne quittait pas de snite:la touche, la lametle de cui-
vre resfait en contact avec la corde, dont elle para-
lysaif les vibratians.

D’ordinaire, deux et parfois méme trois touches
frappaientlaméme corde, maisd des pointsdifférents,
produisant ainsi des sons de bauteur différente.

‘Du x1v* au xvir® sitcle, de nombreux perfectionne-
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" ments furent apportés au clavicorde; son étendue fut

augmentée jusqu'a cinquanie notes, voire davan-
lage; & chaque touche fut attribuée une corde isolée,
¢t un étouffoir fut finalement ajouté & l'instroment
qui, dés lors, ful souvent dénommé sourdine.

Au début, le clavicorde n'élait pas supporlé par
des pieds, il se posait sur une table; il fut muni de
pieds lorsque ses dimensions agrandies le rendirent
moins facilement maniable.

Les facteurs de clavicordes qui ont laissé quelque
trace sont : Lemur, WiLHELM1, KraMER, tous les Lrois
Allemands, les Francais Ricsanp et Philippe Denis,
qui ont fabriqué également des épinetles d’une exé-
cution {rés soignée,

L’épinette!.

L’épinette, contemporaine des xve, xvitet xvie sid-
cles, parfois de méme forme que le clavicorde, par-

Dans I'épinette, chaque noie n’était représe ntée;l;
par une seule corde,

En dehors de Ricuarp et de Philippe Denis dgj
nommés, il convient de eiter, comme constructayy
d’épinettes, les Frangais Renaup et Bercen, et les deyy
Ruckeas d’Anvers,

Le clavecin,

Le clavecin, sorte d'épinette agrandie, présentajy
généralement deux cordes & I'unisson pour chacupg
de ses notes; sa longueuret sa forme étaient approyi.
malivement celles des pianos & queue modernes, 54
mécanisme i sautereaux était analogue & celui do
I'épinetle,

Son étendue de clavier était d’ordinaire de cing
octaves, parfois de cing oclaves 41/4; il étail montg
en cordes métallignes; on lrouve cependant trace de
quelques clavecins montés en cordes de boyau, mais
cetle disposition n’a constitué que de rares excep-
tions. '

De nombreux facteurs de talent se distinguérent
dans la fabrication de cet instrument,auquel on pro.
digua parfois une décoration extrémement riche,

" Les plus réputés de ces facteurs furent en Angle-
terre : Zuuer, Bunckaannt-Tsauuol; en Allemagne ;
STEZIN, SCHRETER, SILBERMANN, le Fiorentin Cristoroz,
les Anversois Hans et Andréa Ruckers; en France:
Fasy, Manius, les Brancuer, dont trois générations
successives s'adonnéreni a la -
brication du clavecin, Pascal Tas.

11 Fm, plus présde nous John Broap-

< woop de Londres, éléve de Bur-
S ckuARDT-TscHUDL, et enfin Sdébas-
tien EnaArp, né a Strasbourg, mais

) donl toute la carriére active se

dérounla & Paris.
De notables perfectionnements
furent apportés au clavecin par

Hans Ruckers, qui le dota d’un
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Fi1g, 1063, — Epinette et son mécanisme.

fois aussi de forme triangulaire ou pentagonale,
mais de proportions plus grandes que le clavicorde,
puisqu’elle comptait habituellement quatre octaves,
offrait & I'intérieur I'aspect d'une harpe couchée sur
une table d’harmonie; elle était, comme le clavi-
corde, garnie de eordes métalliques.

Son mécanisme consistait en santereaux, dont la
partie supéricure portail une languette mobile pour-
vue d’un ressort de crin de cheval et armée d'un bec
de plume, de cuir. d’écaille ou de hois qu’actionvaient
les Louches d'un clavier.

La touche étanl frappée, ie sautereau montait, le
bec de plume pingaitla corde el faisait, en retombant,
reculer la languetie, que son ressort de crin remet-
tait en place, en ramenant le bec de plume souns la
corde. ‘ :

Au moyen d’un petil morceau de drap dont on
garoissail le bord du sautereau, les vibrations de
la corde se trouvaienl étouffées lorsque, le doigt de
lexéculant guittant la touche, le sautereau retom-
bait. * - * : <

Combien fragiles et sujels i se déranger éiaient
ces délicats organes! - o

S
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t. Probablement ainsl appelée du nom du premier comlrﬁcteur,

“le Vhnitien Giovanni SmxmTL .

L J

double clavier et, afin d’obtenir
une sonorilé plus forte, adjoignit
au plan de cordes habituel, com-

" Fra. 1066, — Claveéin a deux claviers,
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poriant deux cordes par nole accordées & l'unisson,
un Jeusiéme rang de cordes plus fines et plus courtes
accordées i loctave au-dessus, cordes que faisait
parlerle second clavier et qui venaient amplifier le
son du rang fondamental.

On pouvait, au besoin, aclionner les trois cordes
3 la fois, & 1'aide du méme clavier, ce qui permettait
de varier les effets de sonorité.

Ces diverses combinaisons étaient réglées par un

systitme de pédales, de genouilléres et de boutons.

Conjointement aux cordes de fer pour les notes

__._._.__...,..,._,___.._

e frmEmeE

ittt
N A T PN TN DO O

Fid. 1067.— Sautereaux d'un clavecin & deux claviers.

moyennes et aigués, Ruckers employa des cordes de
cuivre pour les notes basses, ce qui leur donna une
sonorité plus ronde.

De leur cOté, certains facteurs anglais, pour mieux
permeltre au sen de s'épanouir, formérent le cou-
vercle de leurs instruments de jalousies & lames mo-
biles que 'on pouvait ouvrir et fermer a velonté.

Si nous ajoulons que le clavecin étail parfois ac-
couplé & un petit orgue, que parfois aussi on luiajou-
fait des rangs supplémentaires de sautereaux qui, aa
lieu d'étre armés comme d’habitude de pelits coins
de cuir ou debecs de plume, élaient garnis de bulffle,
de baleine, de parchemin ou d'auilres matidéres, en
vue de leur faire produire un son imitant celui Aa
luth, de la harpe ou d’aniresinstruments, on seren-
dra comple des recherches auxquelles se livrérent
les facteurs de I'époque et des efforis qu'ils firent
pour donner le plus possible salisfaction aux exi-
gences sans cesse croissanies des artistes auxquels
les ressources du clavecin ne suffisaient plus.

Ce futl en 1741 que le Florentin Dartolomeo Cnis-
ToroR! construisit un clavecin dans lequel les saute-
reaux qui pincaieul les cordes étaienl, pourla pre-
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Fm 1068, -~ Mécanique de CRISTOFORIL.

™

miére fo:s, remplacés par de pelits marteaux qui les
- frappaient.

En 1718, le facleur parisien Marius, qui semble ne
pas avoir eu eonnaissance des 2ssais de Caisrorori
el qui visait aux mémes résultats, produisait de son
colé un clavecin dit « & maillets », qui fut & ce point
remarqué qu'il fit Pobjet d’une communicalion 3
Y'Académie des Sciences. En Allemagne, vers laméme
époque, Scanw:TeEr de Dresde et, un peu plus tard,
+ Si.sEaMANN de Freyberg fabriquérent des clavecins a

-
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marieanx, dont la mécanique pouvait jouer piano et
forte, ce qui marquait un nouveau progras.
Enfin, en 1772, Sébastien Enaro, en construisant

Fia. 1069. - Mécanique de ScHRETAR.

pour M. de la Blancherie son célébre clavecin méca-
nique, portait I'instrument au plas haut point de per-
fection qu’il edt atteint jusqu'alors.

Matgré toutes ces améliorations, gui n'allaient
malheureusement pas sans comporter de trés gran-
des complications et, par suite, de trop nombreuses
chances d’accidents, le clavecin ne répondait pius aux
besoins du monde musical, qui réclamait un autre
instrument.

Ce nouvel instrument était le piano, enlreva et
ébauché par Cristoroni, Masius, ScHrETER et SILBER-
MANN.

LES DEBUTS DU PIANO

Sile pianc élait demeuré ce qu'il élait & son ori-
give, il n'aurait probablement jamais remplacé le
clavecin; inégal de son, lourd de toucher, laissant
eniendre le coup du marteau, paresseux de méca-
nisme, forcant 'exécutant & &treattentif pour attein-
dre sarement la corde et ne pas laisser le marteau
s'y coller en étoulfoir, le piano primitif fit douter
pendant longtemps qu'on en pt jamais faire autre
chose qu'un médiocre instrument d’accompagne-
ment,

Que d’efforls palients et intelligents il a fallu aux
ingénienx facleurs qui s’occupérent de la consiruc-
tionde cesinstruments, que d’essais cent fois renon-
velés pour établir le corps sonore et lui donner a la
fois Ia force el la résistance nécessaires pour ne pas
se déformer sous 'action du tirage des cordes, pour
choisir Ia table de résonance la plus sensible, pour
déterminer la longuenr et la grosseur relative des
cordes, le nombre-gu’il en failait attribuer 4 chaque
note afin d’obtenir la puissance et I'égalité da son,
que de titonnements enfin, avaut de trouver le point
juste ou le marteau doit frapper pour produire la
sonorité la plus franche!

Que d’efforts ézalement pour réaliser cetite méca-
nigque 2 la fois solide et docile au toucher, au moyen
de laquelle T'artiste rend les nuances les plus déli-
cates, bref, pour arriver aun piano tel qu’il se fabri-
que a.tuouul hui!

C’est en Allemagne gue furenl construnils, au com-
mencement du xvine siéele, les premiers pianos en
forme de clavecin.

Les auteurs les plus connus de ces premiers ins-
truments sont ScHR®ETER, SILBERMANN, ' FREDERiCI,
SteiN, STrErcHER. Les mécaniques employées par
ces factenrs étaient des plus rudimentaires. On en
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jugara par la figure ci~dessous veprésentant l'une
d’elles, dénawomée « méoaniqued pilote »,
En 47986, un jenne faotewr francais, originaire de
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FiG. 1070. — Mécanique a pilote.

Strasbourg, Sébastien Enarp, que ses travaux el ses
inventions devaient bientét rendre célébre, et qui
s'était déja signalé par le clavecin de M. de la Blan-
cherie dord il a ét& parlé plus hauat, produisit une
nouvelle mécanique dite « 4 échappement », qui mar-
quait sur sa devanciére un nolable progrés.

Dans cette mécanique, que représente la figure ci-
aprés, le marteau poussé par le pilote échappatt an-
tomatignement 3 deux millimétres de ta corde; en
échappant, il faisait sortir de son cran la piéce par
taquefle la tonche commandait le marieau, et il
Fallait que la louche reprit sa position premiére
ponr gque le mécanisme pit de nooveau soulever le
marteau.

' Malgré cet inconvénient, ce systéme avait sur le
mécanisme i pilote la supériorité d'une plus grande
précision du coup de marlean, ce qui permetiait &
I'exécutant de mieux nuancer son jeuw. Il y avait

touche o .relever, loraqu'alls a 616 abaissée, poy
fmirede mouveanagir le marteau; il 8'ensuit qu’aye,
oe systéxee, la rapidité dela pépétition est beaucoy
plus grandeet que la dépense de foroe physique 4o
'exéculant se trouve de beauconp disninuée,

4 B omanigre s'opére lé Tonctionne:—
ment de cette mécanigue,

La touche, dont le point-de bascule est en &, ay;
sur le ménanisme par lialermédiatre -da pilote i,
articulé .en B’ dansila touche vt -en G.dans de grapt .
levier. e grand levier, mobile :em B, porte i sop
extrémité antérieure un échappement en forme d%.
geerre GEF, mobile en E. -

Lorsque la mécanigue est au repas, la branche
de cet échappement qui traverse le petil levier viey

L

Fra, 4072, «— Mécanique & double échappement d'Brarp (1822),

porter sous le rouleau qui se trouve sous le manche
du martean.

Sur la piece H est fixée Taitrape N, laquelle tra-
verse lemanche du martean prés dela téte, eta pour
fonction d'empécher le {lotlement de celui-ci an
momenl oa il vient d’attagquer la corde.

De la méme ‘piéce H, part un ressort A deux bran-
ches, don't Tune maintient & sa place le petit levier,
gt Yautre 1'échappement.

Que se produii-il -an moment on 'on a frappé la
touche pour faire ‘parier ta note?

Le grand levier-soulevé par le pitote BC s'est re-
levé et, avec Tui, Téchappement GEF, dont Ja bran-
che F a poussé le marteau

\ vers la corde, mais, la téte

Fia. 4074, — Mécanique 4 échappement d'Erarp.

progrés, mais le résultat acquis était encore insuf-
fisant.

Stimulés par las succés de Sébastien Inazrn, les
plus habiles factenrs de 'époque rivalisaientd’'efforts
pour résoudre le difficile probléme qui s'imposail a
leurs communes préoccupations; des essais sans
nombre étaient tentés dans ce but en Allemagne, en
Aatriche, en Angleterre aussi bien qu'en France, mais
tous demeuraient stériles.

La mécanique réunissant 4 la fois la précision .du
fonctionnement, 1a facilité du toucher etla rapidits
de la répétition, semblail introuvable, lorague, par
ga géniale invention de Ja « mécanique 4 double
échappement » .ou « mécanigue a répétition », Sébas-
tisn Enanp fit du piaso un instrument pouvant satis-
faire ’exéeatant le plus difficile.

Cette invention, gui marque le plus grand progrés
qui pil.618 réalisé dans la facture du piano, mérite
d’étrve expliquée.

Dans la mécantfﬂue a double échappement ou mé-
capigue & répétilion, Yaclion de la touche sur le
macleau s'exerce i tont point de la course de celui-
oi, o il u'est pas besoin, par conséquent, de Jaisser la

domarteaun étant-parvenue
A trois millimétres de cette
corde, la branche G de
1'échappement a renconiré
le bouton V, et T'équerre a baseulé, abandonnant le
martean -qui a continué seal sa course, poussé par
la force acquise, s

Au méme moment, un pelif organe métallique en
forme de T renversé, vissé sous la tige du marteau,
prés du rouleau, est venu s’appuyer sur I'extrémité
da petit levier, soutenant le marteau, de sorle que,
si peu que l'on laisse la touche se relever, fit-elle
presque a fond, I'échappement est ramené sous Ie
rouleau, ef I'on peual faire parler et répéter la note
avec une-grande rapidité.

Lorsque, en abaissant la touche, on fait monter le
grand levier, I'extrémité postérieure de celui-ci ap-
puie sox le vilebrequin P, dans lequel est vissée la
tige qui porte la téle de Pétouffoir; ce vilebrequin
descend, débarrassant la covde de l'étouffoir .ot 2
laiseant vibrerlibrement; dés que la touche remonie
et que de grand Jevier descend, le vitebrequin, pousst
par son ressork, remonte, et 1'étou{foir vient repren-
dre sous la corde sa plaoceantérisure.

‘ Telle est, sommairement décrite, wetfe -capitale
lovention qui, enportant d’nn seul counp le piamo & un
paint.de pexfeclion inespéré, devail en faire an peu

A
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de temps le plus populaire et le plus répandu des
instruments,

Ce fut & 'Exposilion de Paris, en {823, que le pre-
mier piano pourvu de cette mécanique fut présenté
au pllb"ﬂ.

_ Les autres parties de l'instrument ne tardérent pas
j ¢tre mises en harmonie avec 'admirable méca-
pisme dont Enaup venait de le doler.

La table de résonance en fut agrandie et fortifide;
on augmenta la longueur et la grosseur des cordes,
ainsi que la force de résistance du barrage, de la
caisse et des sommiers; aux cordes de cuivre de Ja
hasse, on substitua des cordes d’'acier recouvertes
d'un fil de cuivre ou de laiton d'une sonorité plus
forle el plus franche; enfin, les marteaux, autrefois
garnis de cuir ou de peau qui avalent I'inconvénient
de durcir assez rapidement, furent garnis d'un fentre
spécial faisaut rendre & la corde un son plusrond e
plus harmomnieus,

De ces améliorations successives, dues aux efforig
persévérants d'une pléiade de facteurs émérites, ré-
sulta le piano moderne qui, en raison de sa puis-
sance de son, de son jeu facile et de ses mulliplies
ressources, est promptement devenu l'instrument
de prédilection des virtuoses et des compositeurs.

L.e ptano, tel qu’il se fabrique aujourd’hui, se com-
po~e d'un corps sonore formé d’'une table de réso-
nance dile « lable d'harmonie », s’appuyant sur une
charpenie nommée « barrage »; 4 cetle table est
fixé un chevalet sur lequel sont tendues des cordes
d'acier ; chaque corde est fixée par I'une de ses ex-
trémités & une pointe,iel enroulée i I'autre extrémité
sur une cheville de fer servant A laccorder; ces
cordes sont mises en vibration au moyen de mar-
leaux aclionnés par un mécanisme auquel corres-
pondent les touches d'un clavier, '

Ces divers organes sont enfermés dans une caisse
qui affecte une forme et des proportions dillérentes,
sutvaat que le piano est « & gueune » ou « droit »,

l.orsque le marleau en frappant la corde la met
en vibration, cette coerde enlraine a la fois dans son

Fia. 1073, — HBarrage d'nn piano a quenc.

mouvemenl d'escillation le chevalel sur leqnel elle
s'appiie et la table d’barmonie sur laguelle est collé
le chevalet; I'ébranlement de la table d’harmonie
déplace la eouche d’air en contact avec elle et pro-
pagze les ondes sonores gue percoil notre oreiile.

Le barrage d'un piano doit présenter une grande
solidité: il est formé d’un cadre de forls barreaux de

Fis. 1074, == Barrage d’un piane droit.

sapin réanis par des enlretoises qui en maintiennent
I'écartement ; il supporte :

ie la table de résonance;

20 le sommier d'accroche, — plague de métal oun
cadre métallique, — muni des pointes auxquelles
sonl accrochées les cordes par l'une de leurs extré-
mités;

30 le sommier de chevilles, piéce de bois dup,
hétre ou érable, dans laguelle sont enfoncées les
chevilles sur lesguelles viennent s’enrouler ies cordes
A lear awvtre extrémité,

C'esl & 'aide deces chevilles que les cordes sont
tendues et accordées.

La corde s’appuie sur le chevalet entre deux pointes
métalliques contre lesquelles elle dévie successive~
ment et, avant d'aboutir a 1a cheville, passe par wn
sillet qui la coude légérement : la partie vibrante de

_S—— A i =
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Fig, 1073, — Curde tendoe sur le chevalet.

la corde se trouve, par suite, comprise entre le che-
valet ot le siliet.

Le nombre descordes dans un piano varie suivant
I’étemlue du clavier; ka plupart des notes compor-
terdl trois cordes, d'autres deux, d’autres enfin yne

seule; ce-sont celles de''extréme basse. ' '

Ges cordes sont de longuear et de diamétre qiffé-
rents, suivant la hauteur de la note qu'elies doivent
produwe. ‘Rulpur de celles de la basse, est enronlé un
fil de cuivre ou de laiton dest.mé a augmenter leur
sonorité.

Les touches blanches du clavier correspandent aux
noles qui composent la gamme d'ui majeur, les
touches noires représsntent les.demi-tons complé-
mentaires; la succession des {ouches blanches et des

130

-
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touches noires forme la gamme clhromatique, dont-

toutes les noles snccessives sont & un demi-ton les

tache, tandis que les cordes verticales ou plus -;u
moins obliques des pianos droits lendent, au contrajp,
a refrouver beaucoup plus vite I'aplomb qui leu: esi
naturel, et rendent par conséquent un son plus court,

unes des autres.
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Fi1a. 1076, — Une oclave de louches,

frappe la corde; cette mécanique doit remplir diffé-
rentes conditions indispensables, entre autres la lége-
relé, la précision et le fonctionnement sans bruit.

Le martean doit frapper la corde aussitét
que le doigt a enfoncé la touche, se retirer de
lui-méme guand il a été mis en contact avec
la corde, et rester suspendu tout le temps que
le doiut demeure sor la touche. :

11 faut, de pius, qu'un organe destiné & étouf-
fer le son et que I'on appelie «élouffoir » quitte
la corde par le seul fait de la percussion, et se
replace sur on sous la corde pour I'empécher
de vibrer lorsque le doigt quitle la touche.

Le piano posséde aussi, sous forme de péda-
les!, le moyen de modifier & volonté l'intensité
du son. -

Les pédales constituent un double levier
actionné par les pieds, d’ol leur nom; l'une
d’elles, dite « pédale douce », soit en faisant
glisser un peu le clavier, comme dans le piano
a queue, de maniére que le marlean ne frappe
plus que deux cordes au lieu de trois, soil en inler-
posant un morceau de drap ou de feutre entre la
corde et le marteau, soit en diminuant la force
du coup de marteau, soit encore en faisant faire au
marleau un pelit mouvement de cété pour qu’il ne
frappe plus la troisiéme corde, comme dans le piano
droit, permet d’obtenir une diminution plus ou moins
sensible du son.

L’autre, dite « pédale forte », produit un effet
inverse en laissant vibrer i la fois toutes les notes
débarrassées de leurs étouffoirs.

Ainsi que nous venous de le dire, les pianosse clas-
sent anjourd’hui en deux types principaux :

les pianos i queue;

les pianos droits.

Le piano & queue est, de touie évidence, celui dont
la supériorité s'impose; il Ja doit a I'étendue plus
grande de sa table d’harmonie, & la perfection de
son mécanisme répétiteur, & la longueur de ses
cordes, 4 la facon normale dont elles sont altaquées
parles marleaux et & leor horizontalité qui fait qu'une
fois frappées, elles ne demandent qu'a continuer
leurs amples vibrations, ne reprenant I'état de repos
que parla résistance de l'air et de leurs points d’at-

i. Pour apprécier & toute sa valeur le role des pédales dans le
piano, lire le trés remarquable ouvrage d'Albert Lavigzac, professeur
d'harmonie au Conservatoire de Musigue, intitulé I'Ecole de la Pe-
dale, qui représente ce qui & &té éerit de plus complet et de plus
judicieux sur la matidére. *
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A tous les poinls de vue, le piang
4 queue demenre donc!'instrument
par excellence, el ¢’est a lui qu'iront
loujours les préférences de tous leg
musiciens.
~ Du piano c¢arré, ainsi nommé eq
raison de sa forme qui rappelle
celle d'un table & écrire, el qui,
aprés avoir connu une période (e
vogue, est aujourd’hui complate-
ment délaigsé, nous ne dirons que
quelques mots.

Dans le piano carré, comme dans
le piano & queue, les cordes sont
tendues horizonlalement, mais s¢
présentent obliquement & la ligne des marteaux: Je
mécanisme employé dans ces instruments a étg
d’abord la mécanique & pilote, ensuite la mécanique
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Fie. 1077. — Piano carré.

4 échappement, parfois méme la mécanique i répé-
tition,

» D'une puissance de son moindre que le piano i
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Fid. 1078, — Intérieur d'un piano carré.

queue, moins robusie aussi de mécanisme, & cause
de la dispesition beaucoup plus resserrée de ses
organes, d'une forme & la fois peu gracieuse et
encombrante, il ne constitua qu'un instrument de
transilion et disparut graduellement vers le milieu
du xi1x¢ sidcle, & mesure que grandissail la faveur
accordée par le public au piano droit.

| Le piano dreit.

C'est au facleur anglais William SournwsLL que
revient le mérite d’avoir construit, vers 1807, le pre-
mier piano droit, dont l'idée lai fut vraisemblable-
| ment suggérée par le harpsichorde droit du Floren-
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tin Rigort (1620), ou par le piano & queue verticale
de SToDART (1795).

En 1826, Robert Wornvu, de Londres, et, en 1837,
ftorLen, de Paris, construisirent des instrument qui
sinspiraient du méme principe, mais plus perflec-
tionnés; ceux de HoLrLem surlout se distinguaient
par des qualités spéciales qui les lirent considérer a
I'époque comme des modeles du genre, et qui popu-
larisérenl rapidement le nom de leur auteur. Ce lype
d'instrumenl, aujourd’hui trés répandu & cause de
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Fia. 1079, = ’iano droil.

ses proportions restreintes, et de son bon marché
relatif, a complétement supplanté le piano carré.

Dans le piano droil, dont la figure ci-dessus indi-
que la forme générale, la table d’harmonie se pré-
sente verticalement; elle est fixée sur un fond composé
de forts barreaux de sapin disposés dans le sens des
cordes, lesquelles sont tendues tanldt dans une direc-
tion verticale, tantdl dans une direction demi-obli-
que ou oblique, d'ol les nomsde piano vertical, piano
demi-oblique, piano obligue donnés & ces divers lypes
d'instruments.

La mécanique du piano droits affecte une dispo-
sition appropriée a la forme de l'instrument.

Cette mécanique, comportant obligatoirement des
ressorls destinés & renvoyer les marteaux en arriére
une fois qu’ils onl frappé les cordes, est moinsagréa-
ble au toucher que celle du piano & queue, dans
laquelle les marteaux retombent d'eux-mémes par
leur propre poids; son attague est également moins
énergique, en raison de la résistance qu'opposent les
ressorts, résistance qui, si bien compensée qu'elle
soit, demeure toujours un peu sensible.

- La direction plus ou moins obli-
que des cordes permet d'en aug-
menter la longueur el favorise en
méme lemps leurs vibratlions.

l.es deux systémes de mécani-
ques les plus généralemenl em-
ployés dans les pianos droits sonl
"la mécanique dite ¢ lames el celle
dite @ baionnelltes.
Dans la mécanique d lames, que

Fie, 1080, — Mécanique de piano droil h lames,

représente la ligure ci-dessus, I'étoulfoir s’applique au
dessous de la ligne du frappé des marleaux, sur un
point de la corde ou les vibrations sont plus amples,
el ol son aclion est, par suite, plus eflicace, landis
que, dans la mécanique 4 balonnettes, I'éloutloir, fixé
au bout d'une broche de laiton coudée en forme de
baionnette, va porter au-dessus du point frappé par
le marteau, dans un espace étroit oa il rencontre
généralement les pointes du sillet, et od il produit
naturellement un effet moins efficace.

A ce titre, la mécanique & lames présente done
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Fia. 1081, — Mécanique de piano droil & bajonnelles,

une supériorité; elle tend du reste de nos jours a se
répandre de plus en plus.

Le mode d'action de la pédale douce varie aussi
dans les pianos droils.

Tantdt, la diminution du son s'obtient a laide
d'une bande ou d'une série de languetles de feutre
ou de flanelle venant s'interposer entre les marteaux
et les cordes, tantdt en faisant faire aux marteaux
un léger mouvement de cOté, de maniére & ne leur
laisser frapper que deux cordes sur Lrois, tantdl en
diminuantla course du marteau et, par suile, la force
de son atlaque.

Ces divers systémes ont leurs partisans, mais les
plus généralement adoptés sont les deux derniers.

Nous ne pouvons malheureusement évoquer iciles
noms de tous les facteurs qui, par leurs invenlions
ou par les perfectionnements dont ils I'ont doté, ont
porté le piano & son état actuel; 'énuméralion en
serait Lrop longue ; nous nous bornerons & mention-
ner, dans l'ordre chronologique, les plus marquants
d’entre enx.

Aux premiers invenleurs dont nous avons déja cité
les travaux : CHRISTOFORI, MARIUS, SCHROETER, SILBER=
uann, Frepenici, Strin, Séb. Enanp, il convient d’a-
jouter :

Johanneés Zusre qui, en 1765, construisit & Londres
le premier piano carré.

Bunceuarpt - Tscuvpt et son collaborateur John
Broapwoon, également de Londres, qui commence-
rent, en 1767, & construire des instruments de méme
Lype, mais plus perfectionnés.

Robert Stopant, de Londres, qui construisit en
1777, d'aprés un brevet achelé & Arien et Tnom, un
piano & queue présentant celle particularité que le
barrage en élait constitué par des barres tubulaires,
et plus tard, en 17935, un piano a queue verticale,

HiLennanp, facteur allemand fixé en France, qui

fabriqua, vers 1783, des pianos avec marleaux frap-
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ant au-dessus des cordes, comme V'avait déja fait
fami0s, 5ystéine au moyen duguel le son devensit
plus doux et le toucher plus sensible. HiLLEBRAND st
considéré comme ayant construil, vers 1790, le pre-

mier piano dans lequel les cordes se croisaient.

WiLgINsoN, de Londres, inventeur d’arches en fer
reliant le sommier de chevilles i la traverse servanl
de support & la table d’harmonie, afin de contre-
balancer le tirage des cordes. j

John Brosowoon, de Londres, imagina, en 1808, de
remplacer les arches de fer de WiLKINSON par des
barres de fer plus résislantes, ce qui lui permit de
monter ses pianos en cordes plus fortes. John BroAp-
woou est de tous les facteurs anglais celm qui con-
tribua pour la plus large part aux progres réalisés
en Angleterre dans la constraction des planos au
commencement du xix¢ siécle.

Camille PLeyEL, de Paris, fils et suecessenr d'lgnace
PLEYEL, auteur d'un piano unicorde (1825), dans
lequel une seule corde, de diameétre naturellement
plus foit qu'une corde ordinaire, étall des1:mée i
produire I'effet des deux ou trois cordes habituelle-
ment employées; ce méme facteur imagina, en 1826,
un cadre en fonte de fer, fit breveter, en 1830, une
table d'harmonie revélue d’'un placage & contre-fil,
et produisit, en 1844, une mécanique permettant
d'obtenir plusieurs sons a la fols.

La Maison PLevera inventé, depuis, un piano péda-
lier, une pédale tonale permetiant de prolonger le
son de certaines notes, un clavier transpositeur pou-
vant s'adapter & tous les pianos et, plus récemment,
une pédale harmonique qui laisse vibrer & volonté
un accord frappé, alors que les doigfs ont guitté les
touches.

Par Vensemble de leurs iravanx, la gualité et 1e
fini des instruments sortis de leurs aieliers, les
‘PLevrL et leurs succesSeurs furent, avec les Enamd
‘et Henri Henz, les Tactéurs qui coniribuérent le plus
& &tablir, 2 mainteniv et & propager la légilime répu-
‘tation des pianos francais.

Bascock, de Philadelphie, établit, en 1823, un piano
éarré avec cadre en fer fondu d’une seule pitce, qui
ezt habituellement considéré comme le premier piano
construit avec cette disposilion.

‘Cette mémeé invention a été parfois attribuée &
PerZoLp,'mais le brévet que prit ce facteur ne datant
que 'de 1829, il semble bien que ce soit Bascock qui
ait eu, le premiér, I'idée du cadre métallique fondu !
d'ane geule pidce. .

De soh ¢Oté, J.-N. Parr, d’origine allemande, mais
fixé a Paniz, fabriqia, et 1826, un piano pourvu d’un
cadre en fer fonda avee ses pointes, et innova la
méme année en France Pemploi du feutre pour la
garniture des marteaux, disposition adoptée depuis
par tous les facteurs. .

Parg, qui se distinghait par un esprit inventif et
une ingéniosilé remarquable, donnait volontiers a
ses ‘pianos les formes les plus diverses, forme table,
forme guéridon, forme ronde, forme console, forme
ovale, elc.; il essaya aussi de remplacer les cordes
par des ressoits &’acier, afin d’éviter autant que pos-
sible les variations de V'accord.

En 1827, Rorier et Buancuer, facteurs parisiens,
produisirent un piano vertical qui semble avoir é1é
le premier instrument de ce geare comstruit en
Fratice, et qui éveilla sur ce nouveau iype, qui de-
vait rapidemént se populariser, V'aitention des fac-
tears et du monde musical.

* On'doil & ces mémes facteurs un piano & gueue

I
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double table d’harmonie et double rang de cordes.

Pierre Eranp, de Paris, neveu et successeur de S¢p_
Eranp, créa, en 1839, 1a barre harmonique qui dongg
aux notes hautes du piano une plus grande purets
et une plus grande intensité de son; il produisit, eq
1850, un nouveau systéme de barrage en fer dagps
lequel un sommier de bronze, parallele aux chevilles,
formait avee le sommier d’'accroche un chassis ep
métal d'une grande seolidité; il esi dgalement 'yy-
leur d’agrafes perfectionnées et d'un piano i quege
avec clavier de pédales, dans lequel le clavier des
mains et celui des pieds agissamient sur les mémes
marleaux.

J.-L. BoissELoT, de Marseille, inventeur en 1839 dy
piano Cledi-harmonigue, en 1843, du piano & doubie
son dans fequel les marleaux frappaient a volonté
cing cordes, trois & T'unisson et deux i Yoeclave au-

| dessus, et finalement du piano Plani-corde, dans

lequel les cordes élaient remplacées par des lames
d'acier. "

Kn1eGELSTEIN, Alsacien fixé A Paris, auteur d'agra-
fes de précision (1841) el d'une mécanique & double
échappementl trés appréciée {(1844).

A. F. DeBAIN, de Paris, inventeur fécond qui ima-
oina, en §848, un plane mécanigque qu'actionnait une
manivelle.

Mercier, de Paris, éléeve de RoLrer, auteur d'un
piano transposant au moyen de tonches brisées ayis-
sant sur plusieurs leviers suivant le déplacement du
clavier (1851).

Claude MontaL, facteur aveugle, qni imagina en
1851 une mécanique 4 échappement continu, et pro-
dwisit, en 41858, un piano & sons soutenus.

WourreL, autedr d’un piano avec clavier en forme
d’arc’decercle permettant aux pelits bras d’en atiein-
dre plus facilement les extrémités; auteur également
d'une cheville 4 vis pour faciliter et assurer V'accond.

Maxceor fréres, de Nancy, auteurs, en 1878, a’'un
piano A queue & deux claviers renversés.

‘Cet instrament éfait formé de deux pianos super-
poses, de facon que Ja note la plus grave du premier
ge trouvill en face de Ia note la plusaigué dun second,
disposition ayant pour but de supprimer !'écarie-
meént des bras pour atteindre aux limites extrémes
de I'étendue du elavier el les croisements de mains.

Beaucoup de ces inventions, pour la plupart trés
ingénielses, n’ont laissé qu une trace purement do-
cutnentaire, soit que leur utilité ne se soit pas suf-
‘fisimment affirmée, soil qu’elles aient présenté dans
'application des dilficultés hors de proportion avec
1€s avantages poursuivis; il &lait intéressant cepen-
dant de les mentionner, ne fat-ce que pour montrer
a quelles recherches se sontlivrés leurs anteurs, ¢
les efforts de toule nature qui ont été faits pour
compléter et améliorer 'instrument gui nous occupe.

Parmi les facteurs qui, dans les différents pays:
ont le plus marqué dans leur industrie, nous cite-
rons, en dehors de ceux déja nommsés :

Pour Y'Allemtigne :

BrcasTeIN, BLuTanen, les Inachw, Kaes, les Scuis0-
MAYER.

Pour I' Amérique :

BaLowin, CHICKERING, KNARE, Mason et Hamuix, les
STEINWAY, WEEBER.

Pour 1*Angleterre :

Brixsugand, Cuaregl, GoLLarp, HoPKINSON,
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Pour PAulriche-Hongrie :
[.es BOSENDORFER, EHRBAR, SCHWEIGHOFER.,

Paour 13. Belgique :
BerpEw, GuxTHER, VoGELSANGS,

Pour la Russie :
BECEER, ScuROOER.

Pour 1a I'rance :
ELcge, GAVEaU, WOLFEL.

(’est des efforts combinés de ces inventeurs, de
ces chercheurs infatigables, toujours en qguéte d'un
perfectionnement, d’un progrés ou d’une simple amé-~
lioration, qu’est résulté le piano moderne, — dont
I'Académie des Beaux-Aris dans saséance du 13 juil-
let #1861 a pu dire & si juste titre « qu’il est de tous
les instraments celni dont 'étude a exercé la plus
grande influence sur le développement de I'art mu-
sical & notre époque ».

Il n’est pas sans intérét de dire maintenant quel-
ques mots de deux questions qui, surtout depuis
VExposition Universelle de Paris en 1867, onl suscité
de nombreuses controverses, le croisement des caor-
des et le chissis de fer, double disposition adoptée
aujourd’hui parv Ia presque généralitd des facteurs,

Le croisement des cordes,

Dans Ja pensée d'amplifier la sonorité de leur pia-
nos en augmentant I'écartement des cordes, et en
rapprochant le plus possible les chevalets du”centre
de Ia table d’harmonie, la plupart des facteurs ont
adopté une disposition consistant A iendre leurs
cordes sur deux plans difiérents, superposés du coté
oppesé au clavier, el atfectant chacun une forme en
éventail ainsi que le démontre la vue ci-aprés.
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F1e. 1082. — Intérieur d'un piano 4 queue i cordes croilsées,
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%'iD est yrai que cette disposilion ait pour effet de
faverisen:-tn sonorilé générale de l'instrument, elle a

pour copséquence de rendre cetle senorité un peu |
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moius netle; ce que I'on gagne d™un cdté, il semble
gu'on le perde de I'autre, et on peut, parsuite, se de-
mander si le résultat obtenu n'est pas acquis au prix
d'un trop grand sacrifice.

Le chissis de ey,

Quant an chassis de fer, ¢’esl-a-dire au cadre en
fonte de fer ou en fonts aciérde d'wne seule pigce
faisant former un tout av sommier de chevilles et an
sommier d’asctoche, que presgne toys, les factenrs onl
également intraduit dans leurs pianos, et sur laguel
sont lendues les cordes de 'instrument, il présente
I’avantage.defournir a la corde deux points d’attache
inébranlables, ce qui 14i permet de mieux conseryer
son accord ; cet avantage esi surtout appréciable
dans les pays ol il se produit de grandes et brusgues
variations de température, ou dans lesquels on fait
comnmunément usage de moyens de chauffage inten-
gifs, dont les effets sont éprouvants pour les bois et
auxquels les instruments qui ne sont pas pourvus de
ce chissis demeurent plus sensibles ; mais, ik en est
du chissis de fer comme du croisement des cordes,
la supériorité dont il peut se réclamer au point de
vue de la tenue de I'accord a une c¢ontre-partie; la
masse de fonteintroduite dansYinsirument lui donne,
en effet, un timbre plus métalligue, et, ici encore, la
question est de savoir si ce que 'an gagne d'un coté
compense bien, ce quel'on perd de l'autre.

Les deux opinions sont également soutenables, el
chacune d'elles compte des partisans aussi hien parmoi
les arlisies que daus Je monde des dilettantes; nous
devons toutefois reconnaitre gue Jathéorie du chis-
sis de fer et du croisement des cordes tend de plus
en plus a prévaloir, et que c’est anjourd’hui dans
cette voie que se sonl engagés la presque géndéralité
des facleurs.

CONSTRUCTION DU PJANO

Voyons maintenant comment se constrait un
piano.

11 entre dans la fabrication d’un piano les maté-
riaux les plus varids, tels que le fer, ’acier, le cuivre,
le drap, le feutre, le molleton, la soie, U'ivoire, le
cuir, la peau, etc. Mais celui qui, dans sa construc-
tion, joue le rdle le plus important, est avant teut
le bois.

Sans parler des essences qui servent surtout au
placage et & I'ornementation extérieure, telles gue le
palissandre, 'acajon, le citropnier, le thuya, 'am-
boine, le noyer, elc., il enire dans la fabrication de
tout piano du sapin, du héire, du chéne, da 'érable,
du tilleul, du charme, du sycomore, de ’éhéne, de
I'épicea.

Ces différentes sortes de beis ne s’emploient pas
indistinctement, mais suivant les qualités qui domi-
nentdans chacune d'elles et qui convienuent le migux
aux différentes parties de Pinstrument

Le sapin, raide,résistant, est plus indiqué que toyl
autre pour le barrage.

Le chéne, dur,robuste, peu sujet a étre attaqué par
les insectes, se recommande pour la caisse et les
barres minces qui réclament beaucoup de solidité.

Le hétre et I'érable, durs et compacls, peu sujeis
a se fendre, sont généralement préférés pour les
sommiers; les chevilles y conservent mieux qu’elles
ne le feraient dansg tout autre bois I'adhérence néces-
saire & la honme tenue de P'acecord. '-
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I.'¢picen, & Ja fibre réguliére, élastique et sonore,
fournit 1a meilleure table d’harmonie.

Le tillewl, tendre, léger, rigide, tourmeniant peu,
se coupant admirablement, fournit les meilleures
tovches.

Dans la mécanique, entre également de 'acajou,
du charme, du sycemore, du cédre, du cédra, de
I'ébéne; ce dernier bois est employé pour Jes diéses
ou touches noires du clavier.

Da choix de ces bois, de leur minutieuse prépara-
tion, de leurlong séchage et de leur judicieux emploi,
dépend en grande partiela qualité de Pinstroment.

Sans enlrer dans lous les détails de la fabrication
d’'un piano, nous allons indiquer sommairement, et
dans l'ordre ou elles s’aecomplissent, les différentes
opéraiions dont elle se compose,

Ces opérations sont :

la construclion du barrage;

le tablage;

ta construction de la caisse;

e montage des cordes;

le vernissage;

Iexéeulion, la mise en place, le réglage dela mé-
canique etdu clavier;

I'égalisation et I'accord.

Le barrage, qui est le poini de déparl de 'instru-
ment, consiste, ainsi que nous l'avons dit, en un
nombre variable de forts barrcaux de sapin réunis
par des entretoises qu’encadre le chissis intérieur
sur lequel sera collée la table d’harmonie.

Ce « fond », comme on 1'appeclle en terme de fac-
ture, est la pitce de résistance gui doit supporter
Ieffort parfois treés considérable de la tension des
cordes. -

Le tablage. — Latable d’harmonie est faite en plan-
ches de sapin de Hongrie ou de Galicie (Epicéa) débi-
tées bien sur maille, appareiliées et collées avee un
soin exiréme et rabolées ensuite & une épaisseur
déterminée; une fois rabolée, elle est pourvue des
barres qui deivent la raidir e{ lui permetire de mieux
résister & la pression des cordes.

Sur la table ainsi préparée, le lableur colle le che-
valet qui doit supporter les cordes el en communi-
quer les vibrations & celle-ci, puis il colle Ia table
sur le chassis, visse et boulonne sur le barrage soil
la plaque d'aceroche que réunissent au sommier de
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Fic. 1083, — Fond de piano droit fablé, muni de son cadre.
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solides barres de ler, soil le chéssis métallique, lorg.
qu'll s’agit d’'un instrument & cadre en fer; & cette
plaque ol & ce chissis, pourva au préalable geg
pointes nécessaires, viendront plus tard s’acerochep
les cordes; il perce dans le sommier formé de ply-
sieurs épaisseurs de hélre ou d'érable, collées Vuye
sur 'autre & fil contrarié, les trous destinés i rece-
voir les chevilles, et fixe dans le chevalet les poinfes
entre lesquelles viendront passer et se couder leg
cordes. N

Le fond une {ois tablé, pourvu de son chevalet, e
son sommier de chevilles, de sa plaque d’aceroche
ou de son chassis métallique, esl remis aux mains dg
caissier.

Le caissier revét ce fond de son enveloppe exlé-
rieure, dont toules les parlies onl été plaquées aqg
préalable; la caisse ainsi montée passe alors & Yate-
lier du monteunr de cordes, o sont posées les che-
villes et les cordes.

Chaque corde, fordue A son extrémilé en forme de
boucle, est accrochée par cette boucle & 'une des
pointes de 1a plagque ou du chissis métallique donl il
vient d’dtre parlé et, en passant entre les pointes du
chevalet conire lesquelles elle s’appuie, vient se flixer
parson autre extrémité & la cheville qu’elle traverse
et autour de laquelle elle s'enroule.

La cheville est enfoneée & force dans le sommier
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Frg. 1084, — Fond de piano droit monté en cordes.

préalablement percé par le iableur, ainsi qu'il a éié
dit plus haul.

Une fots montée en cordes et en chevilles, la caisse
arrive & Patelier du vernissear, o1 elle est raclée, pon-
cée, vernie ou cirée, garnie de ses charnitres et de
ses roulettes,

C’esi alors que I'instrument reg¢oit le premier pin-
cage, accord sommaire fait sans le secours de la
mécanique ni du clavier.

La mécanique et le clavier. — Nous ne pouvons

, songer 4 eutrer ici dans tous les détails d’exéculion

de la mécanique, des étouffoirs, des marteaux, d¢
clavier, de ce travail complexe et délicat qui se divise
et se subdivise en une foule d’opérations de sciage,
de percage, de garnitures, d’ajustages, de collages, de
fagons des touches d’ivoire aux jointa imperceptibles;
disons simplement qu’'un ouvrier spécial, appelé mon-
teur, assemble et mel en place les pidces composant
1a mécanique, le clavier et I'étouffoir de chaque ins-
trument, régle le clavier, pose et ajuste les pédales.



TECHNIQUE, BSTHETIQUE ET PEDAGOGIE

L'égalisation constitue la derniére des opérations.
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Fia. 1085, — Piano droil tablé, monlé en cordes, d
avec sa mecanique.

L'égaliseur régle définitivement la mécanique, le
jet1 des étouffoirs, le clavier et les pédales ; au moyen
d'un peigne & aiguilles, il pique et assouplit le feutre
des marteaux, de maniére & en régulariser I'élaslicité
el a obtenir une parfaite homogénéité des sons, sans
mélange de notes sourdes ou éclalantes, celte homo-
généilé étant la principale qualité d'un bon piano.
Avant l'égalisation, l'instrument a été plusieurs
fois accordé i intervalles réguliers; il l'est encore
plusieurs fois aprés avoir é16 égalisé, et c’est alors
seulement qu'il est considéré comme achevé.

DE L'ACCORD DES PIANQOS

La question de 'accord des pianos, sa théorie, sa
pratique, ont été exposées et développées par de
nombreux spécialistes.

n de ces lraités, signé du nom trés aulorisé de
M. Albert DoLuMETSCH, a particulidrement relenu notre
altention; nous croyons ne pouvoir mieux faire, pour
donner de 'art de 'accordeur un apercu exact, que
ce citer ces pages qui traitent de ce délicat sujet
avec autant de simplicité que de compétence :

Les anciens instruments a cordes et i clavier tels que
I'épinette, le clavicorde, le clavecin, étaient accordés
par lierces, quintes altérées el une quinte juste, com-
binées avec les octaves des basses el des dessus, ce qui
donnait un résullat harmonique plus que précaire.

L’harmonisation des sons du piano, c’est-a-dire
I'art d’accorder le piano d’aprés la parlition a fem-
pérament égal employée anjourd’hui, ne date que da
commencement du xvi® siécle.

Bien que les intervalles de cette partition ne soient
pas rigoureusement exacts dans leurs rapports entre
eux, ils arrivent i le parailre suffisammenl dans un
nsirument bien accordé pour devenir trés accep-
lables, méme A l'oreille la plus exercée.

L'impossibilité d’obtenir un justesse plusrigoureuse
provient de ceci ;

Le son musical que 1'on appelle {on se divise idéa-

f o !

LE PIANO ET SA FACTURET 2011

lement en neul partlias égales dénommées commas,
quatre de ces parties forment le demi-ton diato-
nique, et cingq le.demi-ton chromatique, ce qui fait
parexemple que le dof est plus haut d’un comma que
le ré}.

Cette différence peut se tradvire frés exactement
sur les instruments & cordes et 4 sons non fixes lels
que le violon, mais elle est {impossible & exprimer
sur les instruments 2 clavier el & sons lixes, qui n'ont.-
qu'une seule note pour rendre ces deux altéralions,
d’o0 nécessité de recourir au lempérament pour
équilibrer & peu prés les demi-tons entre eux dans
toute I'étendue des gammes majeures el mineures,

Comment on aceorde un plane.

Pour devenir bon accordeur, il faut tout d’abord
éire doué d'un grande finesse d'oume. On arrive & déve-
lopper celte faculté chez les éléves accordeurs en
leur faisant accorder les instruments en cours de
fabrication,d aprés une méthode qui consiste,non pas
a faire vibrer la corde au moyen du martean, mais
i la pincer & la facon des harpistes, 4 cetle dilférence
prés que le harpiste ébranle la corde avec le doigl,
tandis que 'éléve accordeur I’ébranle avec un mor-
ceaun d’'ivoire ou de bois mince.

Le débutant cherchera 'd’abord & enlendre 1'unis-
son de la premiére corde du cinquiéme lx margué
A en partant des basses, qu’il accordera en se ser-
vant, comme point de repére, du diapason normal
(870 vibrations a la seconde), puis, ayant élabli Fu~
nisson de celle note, c'est-d-dire accordé les deux
aulres cordes de ladite nole au (on de la premiére,
il cherchera a accorder le la de l'octave inférieure;
il senlira qu'il y a réussi quand les vibralions des
deux la se marieront parfaitement ensemble.

Il essayera ensuile d’entendre le demi-lon, puis
la quinte, la quarte, la lierce, elc., en un mot, les
intervalles qui composent la partilion, et accordera
en conséquence les notes correspondantes. Ces pre-
mieres dilficultés surmontées, le débutant accordera
un piano pourvn de sa mécanique el de son clavier,
mais, comme alors les trois cordes de la méme note
serant mises simultanément en vibration, il sera
obligé de se servir d’un coin pour étouffer deux de
ces cordes. Lorsque la premieére sera mise au ton
du diapason, il retirera le coin pour le placer entre
la troisiéme corde de celte nate et la premiére corde
Je la note voisine; il accordera la seconde corde
3 Punisson de la premiére et procédera de méme
pour la troisiéme.

Les coins employés pour I'accord des pianos droits
consistent généralement en une tige de bois aplatie
et effilée aux extrémilés. lls sont garnis de peau
dans le but d’assourdir le brnit que produirait le
conlact du bois avec les cordes.

Pour les pianos a queue, on se sert de coins affecs
lant une forme rectangulaire, mais plus courts,
plus larges et plus épais qus ceux employés pour les
pianos droits.

Il existe plusieurs facons d’établir une partition, et
comme chaque accordeur pent en combiner une
différente, nous nous bornerons i en indiquer deux
a simple tilre d’exemples.

La premiére procéde par quintes et oclaves :
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Cette partition se termine sur le r¢ naturel qui vient
former deux guintes, une avec te lg du diapasom, la,
ré, et Vautre avec le sol inférienr, ré, sol. Ces deux
quintes étant bonnes, la partition est jugée exacte.

La seconde, procédant par quinfes el quartes, est
celle que nous préférons ¢ T
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Dans cette seconde partition, les quintes et les
quartes ont, comme preuve essentielle de leur jus-
tesse, la tierce et la sixte.

En effet, les corps sonores produisent des vibra-
tions parfaitement sensibles a Yoreille exercée, et
avec la pratique, on arrive & percevoir ces vibra-
tions on battiements, qui deviennent alors la preuve
indéniable de la justesse d’unm son par rapport A
Vautre.

Ainsi, les tierces et les sixles seronl considérées
comme justeslorsqu’elles auront toutes des battements
précipiltés; par contre, les quartes et les octaves ne
devront avoir aucun battement.

La quinte doit étre accordée avecjbattements lents,
toujours au-dessous de la quinte juste.

Cette petite différeuce enire la quinte jusie et la
quinte altérée, répélée dans I'ensemble des quintes
que comporte la partition ci-dessus, suffit pour com-
penser le comma qui existe entre le demi-ton diate-
nique etle demi-lon chromaltique, et, par conséquent,
pour ramener U'équilibre entre les demi-tons.

Pour établir cetle partition au point de vue pra-
tigue, nous conseillons de procéder de la maniére
suivante : Accorder :

{o Le Iz du diapason ou 5¢ iz en partant des
basses, & 'anissen du diapason normal.

2¢ L'octave inférieure du le précédent, sang batte-
ments, .

3o La quint? lo mi faible.

4° La quarte inférieure mi, si, sans battements.

¢ La quinte si, fa¥ faible. Preuve de la justesse :
la sixte la, fa$# avec des batltements précipilés,

6¢ La quarie inférieure solb, réh, sans batiements.
Preuoves : la tierce la, do¥ avec battements précipités
et I'accord la, doZ, mi, la. )

7° La quin{e rél, lap faible. Preuves : la tierce mi,
sol# avec battements précipilés, égale a la tierce
la, do3, la sixle si, sol3 égale- ala sixte la, fa¥ avec
battements précipités et Vaccord si, mi, sol §.

&2 La quartie lab, mi, sans battements. Preuves :
la tierce si, ré#avec baitements précipités, égale 4 la
tierce la, dot et V'accord i, ré#, fas.

9o La. quarte tnféricure mip, sip sans battements.
Arrivé a cet intervalle, ngus conseillons d’accorder
I'octave supérienre $ip qui donne comme preuves :
la tierce solp, sip avec battements précipités, égale
& la lierce si, ré%, la sixte rép, sip égake & la sixte
si, sol#, avec baltements pricipilés et les aecords
réh, solb, sip et mip, solbh,9i).
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10° La quinte sih, fa faible. Preuves @ 1y tierey
rébga avec batlements précipités, égale & la tiepg,
la, do#.

11° La quarte inférieure fa, do, sans battements
Preuves : les lierces la, do et do, mi, avec batfements
précipités, la sixte do, la et V'accord do, fa, la.

12¢ La guinle do, sol faible, Preuves : I tierce
mib, sol, la sixte sip, sol avec batlements précipitéy,
el les accords do, mi, sol et sib, mip, sol.

13° La quarle inférieure sol, r¢. Preuves : lgg
quartes Iz, r¢ et ¢, sol sans battements, les tierceg
sib, r¢ et ré, fai avee buattements précipités. Intey.
valles égaux ! et les accords la, ¢, fag, —sib, re, fq,
— sti, ré, sol. -

Enfin, accorder les octaves des basses et des dessys
parfaitement justes, c’est-i-dire sans battements,

C'est par la quinie et les accords parfaits majours
que nous conseillons de vérifier la parfaile justesse
de l'octave. e

Une fois la partilion accordée bien également, les
dessus et les basses formant un tout bien juste, |a
sonorité dn piano devient harmonieuse et acquiert

nn charme qni met en pleine valeur les qualités nalu.
relles de I'instrument.

OBSERVATIONS IMPORTANTES

Le piano étant construit, comme nous Favons vy,
en bois d’essences variées, el se composant de nom-
breux organes dans lesquels entrent du métal, duy
drap, de la peau, du feutre, etc., est trés sensible aux
varialions atmosphériques et hygrométriques, aux-
guelles on doit, par conséquent, s’efforcer de le sous-
traire.

Il imparte surioul de le garantir contre I'humidité
qui a pour effet de faire gonfler le fentre des mar-
teaux et de rendre le son mat et sourd, d'oxyder les
cordes, qui sont alors beaucoup plus sujelles a se
rompre, de rendre aussi la mécanique el le clavier
paresseux,let parfois méme de provoquer dans I'ins-
trument de graves désordres dont la réparation peut
étre trés collleuse.

I1 faut, autant que possible, éviter de poser sur le
couvercle des objets quelcongues dont le moindre
inconvénient esl d'assourdic les sons et qui, en
vibrant par sympathie, peuvent produire des frise-
ments désagréables. .

Il importe enfin de tenir toujours Uinstrument en
bon état d'accord, en le faisant accorder en moyenne
trois ou quatre fois par an, et en évitant de le placer
dans le voisinage trop immédiat d’une cheminée,
d’'une conduite ou d'une bouche de chaleur, surtout
d’unrradiateur.

G'est sur ces quelques conseils diclés par Fexpé-
rience que nous lerminerons cetle dtude, laissant
4 une plume plus autorisée le sain d'apprécier le
piano au point de vue de ses ressources musieales.

—

1. N.-B. Le vombre des battements augmentant progressivamen
a mesure qu'on avance vers las sons aigns, nous nentendens par

les mots tierces dgailes et sixtss égales que I'égalité approximaline
percuc par Poreille.

A. BLONDEL.




